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Predgovor iz kataloga izlozbe grupe Zvono u galeriji Collegium artisticum, Sarajevo, juni 1986. godine

PRILOG RAZUMIJEVANJU FENOMENA ,ZVONO*

vaj prilog treba zapoceti jednom konstatacijom ¢ija ,specifitna teZina” nema

karakter samo uvodnog slova. Od aprila 1982. godine, kada je osnovana

umjetnicka grupa ,Zvono”, pa do ove danasnje izlozbe, desile su se u
strukturi i mentalitetu bosanskohercegovacke likovne umjetnosti bitne promjene.
Likovna scena je znatno usloZnjena pojavom citavog niza mladih autorskih imena,
novih i drugacijih poetika i idejno-estetskih usmjerenja, a u samom umjetnickom
Zivotu je nastao snazan organizacioni zamah koji je Sarajevo i Bosnu i Hercegovinu
uvrstio u red vitalnijih jugoslovenskih likovnih sredina. Sa tim je promjenama
u svojevrsnoj korelaciji bio i rad likovne grupe ,Zvono”, i to, prije svega, onaj
njen izrazito aktivisticki odnos prema kulturnom prostoru u kojem djeluje. Brojne
umjetnicke akcije, hepeninzi, performansi, izlozbe u prostorima grada, slajd i
videoprojekcije predstavljali su, izmedu ostalog, i ¢in promoviranja raznorodnih
umjetnickih postupaka i formi izraZavanja koje nasa sredina do tada nije imala
u svom receptivnom iskustvu. U tom smislu, ovaj vid aktivnosti “Zvona” ima
avangardni karakter, te ga kao takvog treba odgovarajuce i valorizovati u nekim
buducim sintetickim studijama nase novije umjetnicke prakse.

S druge strane, ono $to nas u ovom trenutku vise zanima je to $to je aktivnoscu
,Zvona", poznata i U vise navrata naglasena ,fatalna cinjenica” velikog zaostajanja
hosanskohercegovacke likovne umjetnosti za recentnim svjetskim umjetnickim
tokovima i tendencijama dozivjela izvjesnu relativizaciju i, rekao bih, jednu drugaciju
interpretaciju. Kao da su ovi umjetnici posli od pretpostavke da ono Sto se u nasoj
istoriji moderne umjetnosti prakticno nije dogodilo moZe biti nadoknadeno jednim
panterski furioznim gestom apsolviranja brojnih tema i problema iz savremene

svjetske umjetnosti.

No, ne pukim i nekritickim preslikavanjem gotovih iskustava- kako su to
U nasoj sredini ve¢ ranije pokusali brojni umjetnici nodeni gorkim osjecanjem
kulturnog hendikepa znanog kao sindrom ,Ahila i kornjace” — nego sa jednim
nesto kriticki, vise ironijskim i gotovo humornim odmakom intoniranim u
duhu socio-kulturnog miljea kome ovi umjetnici osvijeSteno pripadaju i u
kome se dobronamjerno i artisticki posteno obracaju. Dakle, rad ,Zvona” u
svojoj strukturi, pored niza pedagosko-propagandnih i istorijsko-umjetnickih
citatoloskih elemenata (koje, gledano u ovoj perspektivi, nikako ne bi trebalo
dovoditi u vezu sa aktuelnim i pomodnim ,retro principom” postmodernistickog
eklekticizma), sadrZi i elemente pokusaja uobicavanja likovnog identiteta sredine
kroz umjetnicke forme univerzalnijeg civilizacijskog karaktera, ali uz predhodnu
,operaciju” jednog populistickog prilagodavanja tih formi duhu i senzibilitetu
lokalnog konteksta. Time je i ono dugo godina sporadi¢no pitanje ,genus loci”
postavljeno na nov nacin. U ovom smislu je ,Zvono” prva nasa ,new primitivs”
grupa u mediju likovnih umjetnosti. No, za razliku od vec razudenog i stvaralacki
iscrpljenog novo-primitivizma u drugim medijima, rad ,Zvona” je inventivniji,
sofisticiraniji i artificiielno znatno artikulisaniji. O tome posebno svjedoce
posljednje umjetnicke akcije i pojedinacni autorski radovi predstavijeni na ovoj
izlozbi. Kako inace protumaciti nedavni ulicni prolazak kroz sliku nacinjenu u
poznatom mondrijanovskom maniru,neqo kao jedan prvi novo-primitivisticki gest
simbolickog posvajanja, ali i ironi¢nog komentarisanja te, u modernoj umjetnosti,
posvecene ,ikone”.

Bukviceva nova skulptura ,Maljeviceva 3nita” sofisticirani je i strozijem
kriticaru, na prvi pogled, gotovo neprobavljivi spoj dijametralno suprotnih
umjetnickih idioma uzetih iz naslijeda ruske avangarde i americkog pop-arta.
Ovaj spoj dobija skoro grotesknu dimenziju u varijanti pravog kolaca pod istim
nazivom, a koji je, naravno, probavljiv. Nevjerovatni obrat tipa ,ipak je moguce’,
najilustrativniji je primjer umjetnickog postupka i mentaliteta koji previadava u
estetici ,Zvona”. Na toj liniji nalaze se i Cizmiceve slike u kojima su blejkovski
profilisane figure ustogljene manirom ,infantilnog slikarstva naive, smjestene u
prepoznatljive kicerske ambijente nasih savremenih enterijera. Tako se doimaju
i KantardZicevi pejzazi uzradeni u klasicnoj Trompe-I'oeil tehnici i uramljeni
metafizicki bijelim konstruktivistickim ramovima.

Jo$ jedan element u radu grupe ,Zvono” treba istaci na ovom mjestu.
Naime, u pitanju je likovna grupa sa izrazito urbanim identitetom, ali ispunjenim
svim onim osobinama prisutnim u nasim gradskim prostorima. Ovu injenicu
iS¢itavamo kako iz samog tipa rada koga grupa preferira (hepeninzi, akcije
U prostorima grada, izlozbe na ulicama i trgovima, ali i rad u prirodi) tako
i iz licnih iskustava vecine clanova koji dolaze iz sredina gdje je urbano
Zivljenje suzeno u dosta skromne okvire. Upravo ovaj susret neizdiferenciranih
egzistencijalnih urbanih iskustava sa visokourbaniziranom sredinom kakvo je
Sarajevo, gdje grupa Zzivi i djeluje, igra vaznu ulogu u strukturi zajednickog
rada i u pojedinacnim autorskim ostvarenjima. Konacno, tu mozda lezi i jedna
dublja egzistencijalna potreba za grupnim identitetom i zajednickim radom,
za nekom vrstom bijega od usamljenosti gradskog Zivota prelomljenog kroz
optiku individualnog umjetnickog senzibiliteta. Kao da se vitalizmom koji nudi
rad u jednoj ovakvoj grupi, na odredeni nacin transcendira onaj hladni otudeni
Zivot urbanita, a jezivi urbani Angst zatomljuje. Bavljenje umjetnoScu na ovakav
nacin ispostavlja se i kao trazenje jednog dinami¢nog i angaziranog Zivota i
Zivotnog smisla. Otud valjda i fascinacija i zaokupljenost gradskom tematikom
—prizorima iz urbane ikonosfere — ili, pak, na drugoj strani istovremena, gotovo
naivna zaokupljenost pokusajima povratka prirodi (radovi na Ukrini). Fascinacija
,dramaturgijom” koja pokrece prizore sa urbane scene leZi i u gotovo teatarskoj
strukturi vecine pojedinacnih radova na ovoj izlozbi. Pocev od scenskih elemenata
u zajednickim radovima (Sto je dokumentovano u posebnom dijelu izlozbe), pa
do inscenacija u vecini pojedinacnih djela: Cizmicevi prizori iz tajnovitog Zivota,
HadZihasanoviceve maske, teatarska metafizicnost KantardZicevih instalacija sa
zaledenim pejzazima i predmetima obojenim u bijelo poput pozorisnih rekvizita,
HadZiceve fotografije — objekti postavljene u prostorne odnose (Sto je, svakako,
jedno novo problemsko podrucje u nasoj fotografiji).

Pored instalacija, na ovoj izlozbi sastavljenoj od najnovijih radova ¢lanova grupe
,Zvono" dominiraju slike. Da Ii je u ovoj fazi njihovog rada prisutan povratak slici?
Odgovor bi bio veoma relativan: da, ali slici jednog drugog tipa (kod Bukvica i
smo to navikli da vidimo. Uostalom, kada je u pitanju rad grupe ,Zvono” koji je sve
ujednaceniji, pitanje je umjesnije formulisati ovako: Kako i zasto upotrijebiti sliku?

Aleksandar ADAMOVIC



,ZVONO"
POZIV NA OZBILJNU IGRU

ZVONO, koju su cinili tek diplomirani studenti slikarstva i skulpture — Sadko

Hadzihasanovic, Sead Cizmi¢, Aleksandar Sasa Bukvi¢, Narcis Kantardzi,
Biljana Gavranovi¢ — bio je to spontani ¢in entuzijazma jedne generacije, okupljene
u malom dZez-kafeu u blizini Akademije likovnih umjetnosti, prema kojem su i
nazvali svoju grupu. Poetika ovoga skucenog prostora, u - kojem se vrte dzez-
-ploce i razmjenjuju ideje, bila je osnova na kojoj se razvila neobi¢na izlagacka
aktivnost — na jednom zidu kafane, Sirokom, moZda, Cetiri metra.

Kada se u aprilu 1982. godine na sarajevskoj umjetnickoj sceni pojavila grupa

Na ovom zidu smjenjivala su se djela ne samo ¢lanova grupe Zvono
veC i Radoslava Tadica, Mustafe Skopljaka, Jusufa HadZifejzovica, Ismara
Mujezinovica, Zivka Grozdanica Gere, Tomislava Gotovca, Julija Knifera iz
Zagreba, Ere Milivojevica, Milete Prodanovica iz Beograda i mnogih drugih.
Osamdesete u Sarajevu bile su godine intenzivne aktivnosti na polju umjetnosti,
godine Jugoslovenskih dokumenata i izlozbi poput ,Umjetnost — kritika
usred osamdesetih”. Zivu umjetnicku atmosferu je, u velikoj mieri, stvarala
osvijeStena ,alternativa”, Cije je utjelovljenje Cinila grupa Zvono. Od skupine
mladih umjetnika koji su Zeljeli zajednicki privu¢i paznju javnosti postali su
jedna od glavnih avangardnih snaga umjetnosti ovoga prostora, a kafe - galerija
,Zvono” (mijenjajuci lokaciju i viasnika) do zlosrecne 1992. godine afirmisala se
u najinteresantniji izlagacki prostor u gradu.

Svijest o savremenim umjetnickim tokovima i potrebama da prostor svoga
umjetnickog djelovanja prosire na topos svakodnevne zbilje — kafanu, ulicu,
prirodu — bili su ujedinjavajuci faktori grupe Zvono. Pojedinacno su stvarali
djela razlicitih karakteristika: od figuracije do poetizirane apstrakcije (Biljana
Gavranovi¢), od hiperrealizma do sugestivne ekspresivnosti neocekivanih
motivskih situacija i deformiteta (Sead Cizmic), od slikarstva materije do
misticne figuracije (Narcis KantardZi¢), te eksperimenti u proirenom polju
slikarstva (Sadko HadZihasanovic) i skulpture (Aleksandar Sasa Bukvi¢). Grupi
se kasnije pridruzuje fotograf Kemal Hadzi¢.

U okviru tada internacionalno aktuelnog polja Nove slike ili Nove predstave
osamdesetih (New Image, Pattern Painting, Nouva Imagine, La Transavanguardia,
Figuration libre, Heftige Malerei), koje odlikuje pluralizam, eklekticizam i retrostihovi,
djela umijetnika iz ZVONA snazno odjekuju rezonancama pop-arta (ikonografija
svakodnevnice i erotizma), neodade (unosenje neslikarskih materijala — kosa, gips,
tapete itd. — u slikama Sadka HadZihasanovica) i referencama na ranu avangardu.
Za umjetnost osamdesetih je karakteristicno i negiranje granica izmedu medija,
na kojima je insistirao puristicki modernizam. U skulpturu se uvode ambijentalne
i prostorne komponente, $to je bilo narocito blisko umjetnicima iz grupe Zvono.
Na neki nacin je uvijek u centru njihovog interesovanja bio prostor, bilo da se
prostor ogleda u povrsinama djela ili ga djelo obuhvata. Konkretno djelovanje u
prostoru, urbanom ili prirodnom, predstavljaju njihove akcije i performansi, bliski
konkretizmu u poeziji, Ciji je temeljni princip podudarnost oblikovanog i sadrZajnog,
te ispitivanje mogucnosti poetskog izrazavanja gestom ili ponasanjem.

Princip koji karakterise pristup ovih umjetnika stvaranju jest princip igre —
i o 0zbiljne! — $to odgovara duhu vremena obiljeZenog humorom sarajevskih New
Primitivsa. Povodom izloZbe u Umjetnickoj galeriji BiH 1984. godine, na kojoj su

izlagali Sasa Bukvi¢ i Sadko Hadzihasanovic, Bukvic je rekao: ,Smatram da nema
razlike izmedu jedne likovne i rok-grupe. Njihovi se ciljevi sastaju u jednoj tacki:
sve je to rok-kultura’, i takoder: ,ja mrzim staticnu skulpturu, volim kad svakog
trenutka zauzima neki novi polozaj. Itekako sam zadovoljan kad neko od posjetilaca
pomice dijelove skulpture, kad se igra. To znai da je izazvan. Bilo bi najbolje kad
bi te kompozicije stajale napolju, gdje je stalno strujanje zraka.”

Tumacenje neposredne stvarnosti i razmatranje aktuelnih umjetnickih
problema uvijek je prolazilo kroz filter zaigranog i nekonvencionalnog spontaniteta.
0 tome svjedoce i skulpture Sase Bukvica, u kojima spaja svoju umjetnost sa svojom
djelatnoscu poslasticara (u 2007. je ponovo otvorena njegova poslasticarnica
JJadranka” na Grbavici). U tom smislu me asocira na Claesa Oldenburga, koji
je sa svojom ,Poslasticarnicom” i ,Prodavnicom” takoder teZio neposrednoj
sintezi ulice i stvaralastva, zanata i visoke umjetnosti. U djelima poput ,Torta
a la Tatlin" i ,Maljevi¢-Snita” Bukvic pretvara simbole avangardne umjetnosti u
delikates koji treba ,apsorbovati”: ,Ja sam pravio Tatlinovu tortu, od spomenika
Trece internacionale napravio sam tortu sa cvjeticima. Na jedan ironican nacin
pristupao rjesavanju odredenih problema u skulpturi.”

Sasa Bukvi¢,
"Tatlin torta"

Djelovanje Zvona kao gupe znacilo je pionirske poduhvate na ovom prostoru
kada je u pitanju videoart, hepeninzi i body-art. Prije njih je jedini angaZzman na
ovom polju predstavljao zajednicki istup Mustafe Skopljaka, Muradifa Cerimagica i
Edina Numankadica pod nazivom 1-+1+1 (1972), a u vrijeme djelovanja Zvona, sa
postdiplomskih studija na Akademiji u Dizeldorfu vraca se Jusuf Hadzifejzovi¢, koji
¢e body-artu dati novu socijalnu i mentalnu dimenziju. U svojim performansima
HadZifejzovi¢ unosi kataklizmicku metaforiku tijela izlozenog bolu i riziku, dok su
performansi grupe Zvono, koji su cesto ukljucivali nudizam, pronosili nepretencioznu
ali eticki osvijestenu filozofiju igre i spontanosti kao kontrapunkt konzervativnim



vrijednostima, destruktivnim porivima i otudenosti ljudi jednih naprema drugih,
te naprema umjetnosti, prirodi i prostoru koji ih okruzuje.

Zelja za igrom, neizostavna doza humora i ironije i sklonost ka otvorenom
djelu koje poziva na ucesce publike bili su okosnica svakog istupa, pocev od prve
izlozbe na otvorenom, u Ulici Vase Miskina u Sarajevu (28. septembar 1982.).

,Ulicne izlozbe” su potom priredene u Knez Mihajlovoj ulici u Beogradu
(26.0ktobra 1982.), Gospodskoj ulici u Banjoj Luci (20. maja 1983.) i na (vjetnom
trqu u Zagrebu (oktobar 1983.).

Ambijent za ,performanse u prirodi* predstavljala je rijeka Ukrina kraj
Dervente, gdje su umijetnici boravili tokom ljeta.

,Obitelj na vikendu” je naziv prvog u nizu performansa, u kojem su, uvijeni u
debele slojeve toalet-papira, demonstrirali nesnalaZenje urbanog covjeka u prirodi,
dok je postupno traganje papirnog kostima predstavljalo oslobodenje. U drugim
radovima na Ukrini, koristili su svoja tijela kao skulpture, smjeStene u prostoru,
u odgovarajuéem kompozicionom odnosu prema vodi, stijenama, vegetaciji, koji
upucuje na odredeni mentalni, cak meditativni odnos prema prirodi. Instalacija
,Kupaliste na Miljacki” nastala je u okviru manifestacije omladine grada pod
nazivom ,Poetika prostora” (1984): figure kupaca od stiropora, sa $laufovima, na
duSecima i camcima, plutale su zagadenom Miljackom, koja pamti vrijeme kad
se U njoj mogla loviti riba.Svojevrstan nastavak ove problematike ,umjetnosti i
prirode” predstavljaju i njinovi radovi u Pociteljskoj koloniji 1986. godine.

Performans "Toplo-Hladno"

Performans na rijeci Ukrini

Performans "Obitelj na vikendu"



Nakon prvih ,ulicnih izlozbi* uslijedili su performansi. “Toplo —hladno”,
u kojem su prisutne u kafeu ,Zvono” umjetnici Sokirali pojavivsi se sa licima
ofarbanim u crveno i plavo, kako bi testirali djelovanje boja na ljude; ,Na lijepom
plavom Dunavu” je bio valcer umjetnika u svecanim odijelima i sa obojenim
licima, na otvaranju izlozbe Sadka HadZihasanovica u Banja Luci,animirajuci i
posjetioce da krenu plesati; ,Kupatilo” Seada Cizmica sastojalo se iz video rada
na kome su prikazane dvije djevojke u kadi i performansa djevojke u realnom
prostoru koja oponasa pokrete videne na ekranu. U okviru Jugoslovenskih
susreta mladih 1985. godine prvi put su izveli performans ,lzlog”, u kojem su,
obudeni u svoju svakodnevnu garderobu, stajali bez pokreta i treptaja poput
pravih lutaka u izlogu Robne kuce ,Beograd”, a potom u izlozima Novog Sada,
Panceva, Sarajeva, Dervente. Namjera im je bila da skrenu paznju na opsjednutost
robom u savremenom svijetu i zanemarivanje onoga neposrednog, ogoljenog
susreta Covjeka sa Covjekom. Lutke u izlozima, ti stanovnici nasih ulica sa cijim
se ukocenim pogledom svakodnevno susrecemo, posjeduju jednu dozu strave u
svome oponasanju ljudskosti, lisene pokreta i Zivota.U ovom slucaju je umjetnik,
onakav kakav jest u svome svakodnevnom Zivotu, demistifikovan i bez oreola
posebnosti, stavljen u pasivnu ulogu nijemog posmatraca, koji je istovremeno
objekt posmatranja. Tema otudenja u savremenom svijetu kod Jeana Baudrillarda je
definisana ne vise kao rascjep izmedu subjekta i proizvedenog objekta, $to je bilo
karakteristicno za industrijsku epohu, nego kao dominacija objekta koji pretvara
subjekt u ,objekt objekta”.

Privid subjekta u odnosu na prisustvo objekta i ljudski kontakt sveden na
komunikaciju izmedu maski problematiziran je i u performansu pod nazivom
,Maske”, koji je izveden u Umjetnickom paviljonu Collegium artisticum 1986.
godine. Ova izuzetno posjecena izlozba, kojom je grupa potvrdila relevantnost
svoga CetvorogodiSnjeg postojanja na sarajevskoj sceni, otvorena je neobicno
kasno, u 22 sata. lzlozba-projekat sastojala se iz Cetiri segmenta: dokumentarni dio
sa fotografijama, izlagacki dio sa slikama i skulpturama, izvodenje performansa sa
uces¢em publike ( performans sa kolatima, performans sa maskama, performans
Seada Cizmica ,Slika za moju bivu punicu” ) i segment koji je predstavljao medijski
istup — kao najava izlozbe je, izmedu ostalog, snimljen televizijski spot. To je bilo
prvi put da se, izmedu reklama i muzickih spotova, na malom ekranu pojavi spot
koji najavljuje jedan likovni dogadaj.

Poigravanje sa medijskom atraktivnocu dobilo je vrhunac u performansu
LSport i art”, u saradnji sa TV Sarajevo. ,Na poluvremenu, fudbalske utakmice
JSarajevo” -, Dinamo”, pred 30 000 gledalaca, atmosferu koju stvaraju navijaci
pretvorili smo u sasvim drugaciju.0bukli smo dresove ekipe domacina, kopacke,
Stitnike za koljena i sa Stafelajima slikali cijelih 15 minuta.

Publika je to odlicno primila, a poznati galerista iz Edinburga, Ricard Demarko,
izrazio je divljenje kad je to gledao kao video projekciju *, svjedoci sasa Bukvic.

Istupi grupe Zvono imali su za cilj da uzdrmaju izolovani i pasivni odnos
umjetnosti prema javnosti. Njihove provokacije pozivale su publiku da obrate
paznju na duhovnu dimenziju drustvenog bica, koju predstavlja umjetnost,
prenose¢i umjetnost u prostor medija masovne komunikacije.

Video projekcije bile su znacajan dio aktivnosti Zvona, jer su na taj nacin
mogle biti sacuvane i prezentovane akcije izvedene u jednom vremenskom
trenutku ali je video pruzao i mogu¢nost traganja za novim nacinima izraza. Na
prvim video susretima u Sarajevu 1985. godine predstavili su se pojedinacnim
radovima : Sasa Bukvi¢ radovima ,Uhvati ritam” i ,Upori®, Sead Cizmic radovima
,Sat 1985”1, Svijetlo — tamno”, Kemal Hadzi¢ radom ,Crno — bijeli ritam”, Sadko
Hadzihasanovi¢ radom ,Riba”, Narcis Kantardzi¢ radovima ,Kolaz" i ,Tema”.

Godine 1987. uradili su novi projekat, koji se sastojao od izrade portreta
tri velika bosanskohercegovacka umjetnika - Behaudina Selmanovica, Romana
Petrovica i Ismeta Mujezinovica — objedinjeni u zajednicku kompoziciju.
Predlosci za rad bili su autoportreti umjetnika, koji su potom rekreirani na
takav nacin da pokazuju pojedinacni odnos ¢lanova Zvona prema likovnoj
tradiciji iz koje poticu.

Na Jugoslovenskim dokumentima 1987 ucestvovali su  serijom
JAutoportreti’, koju, pored ve¢ spomenutih Cine portreti Julija Knifera, Ere
Milivojevica, te ¢lanova grupe.

Inovacije koje je grupa Zvono osamdesetih godina 20. vijeka unijela u
bosanskohercegovacku umjetnost: performans, video, eksperimenti u domenu
tradicionalnih medija slikarstva i skulpture, umjetnicki prodor u prostor javnih
medija i djelovanje u prostorima u kojima se to ne ocekuje, te princip ozbiljne
igre koja upuuje na radost umjetnosti i njenu drustvenu ulogu — pokazuju se
kao plodotvorno tlo za kreativna istraZivanja nove generacije mladih umjetnika.
Imajuci to u vidu Centar za savremenu umjetnost, Sarajevo (SCCA) je 2006. godine
osnovao godisnju nagradu za mlade likovne umjetnike (do 35 godina) pod nazivom
ZVONO. Naziv nagrade simbolicki i vrijednosno oznacava i njen smisao.

Branka VUJANOVIC

Performans "Sport i art"



Grupa ZVONO "Autoportret”’, kombinovano na papiru, 198x492 cm



Grupa ZVONO - prema slici "Autoportret” Roman Petrovi¢
kombinovano na papiru, ukupno 950x129 cm




Grupa ZVONO - prema slici "Autoportret”, Behaudin Selmanovi¢, kombinovano na papiru, 140x496 cm
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Grupa ZVONO - prema slici "Autoportret”, Ismet Mujezinovi¢, kombinovano na papiru, 183x550 cm
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KONTAKT
Ukrina - 1985.

DORUCAK POD VODOM
Pocitelj - 1987.

MOTIV 1Z KOLONIJE POCITELJ
Pocitelj - 1990.
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KANON
Kafe galerija "Zvono" - 1990.

SEST LICA TRAZE SLIKU
Collegium artisticum - 1989.

MONDRIAN
Sarajevo - 1986.
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IZLOG
Sarajevo - 1987.
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SPORT & ART

Sarajevo - 1986.
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GO

Gradskagalerijogiha¢

Izdavac
Gradska galerija Bihac
www.ggbihac.ba

Za izdavaca
Adnan Dupanovic¢

§tan1pa
Grafic¢ar Bihac

Veci dio radova na ovoj izlozbi je sa¢uvan od ratnih stradanja zahvaljujuci
Kemalu Hadzicu i Zlatku Hadzihasanovicu kojima se ovim putem zahvaljujemo.

Ova izlozba je financijski realizovana sredstvima Fondacije za muzicke,
scenske i likovne umjetnosti Federalnog ministarstva kulture i sporta.








