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Nina Popovi¢, rodena 16.09.1983. godine u Banjaluci. Diplomirala slikarstvo na
Akademiji umjetnosti u Banjaluci 2010. godine u klasi profesora Vese Sovilja.
Trenutno pohada master studije na Akademiji umjetnosti u Banjaluci. Pohadala je
i visoku Skolu slikanja u Atini gdje je diplomirala 2006.god i u sklopu skolovanja
izuCavala predmete kostimografiju i scenografiju. Nagradjivana od Akademije

umjetnosti dva puta:

« nagrada Akademije umjetnosti za Intermedijalna istrazivanja 2008. god.,

* nagrada Akademije umjetnosti za predmet Vecernji akt 2009. god.

Izlagala na viSe kolektivnih izlozbi u zemlji i inostranstvu, od kojih su znacajnije
Sarajevska zima 2012 i Bosnian art, Rosenberg galery, Baltimor, USA 2013.

GRUPNI PORTRET
BEZ OSMJEHA

Lice je osnovna oznaka identiteta. Lice govori o naSem unutarnjem stanju
ili nosi zeljenu grimasu. To je dio tijela koji je neponovljivo osoban. Dio tijela
koji nas oznacuje kao pojedinca. U nasem slucaju, Nina Popovi¢, sluzeci se
slikarskim i crtackim metodama, predstavlja kolekciju portretnih radova.
Uvijek je motiv Zensko lice. Autorica ne prikazuje ambijent u kojem bi se
mogle nalaziti. On ih izolira. Paznju posvecuje njima samima, njihovim
izrazima i svom dozivljaju njihovih lica. Ovi radovi nastali su na temelju
portreta, no ovo nije klasi¢na izlozba portreta. Umjetnica se ne zadovoljava
prikazom oblikovnog stanja, ve¢ napor usmjeruje psiholoskom trenutku
modela. Komentar ovom projektu trazi doticanje vise podrucja koje
autorica apsolvira kako bi dosla do rezultata koje podastire.

Ideja akcionizma nazire se u realizaciji. Nina ulazi u prostor modela koji joj
dopusta prisustvo. Tu, bez rezije ili uz minimalno poziranje biljezi situaciju,
ispovijed. Ona oslugkuje i krade trenutak. Cinjenica psiholoke interakcije
daje posebnu kvalitetu ovim likovnim biljeSkama. Autorica koristi niz.
Nakon jednog, ona oblikuje drugi model ujedinjujuciideju motiva sa novim
dozivljajem. Rezultat je nov, ali, zacudno, opet snazan. Lica pred nama
nisu prikazana u opustenoj atmosferi poziranja. Nije zabiljezen osmijeh.
Podloga, zadrzava, pamti osjecaje, dojmove i postupke izvedbe rada.
Promatra¢u ne izmic¢e dramatika naglasena ekspresivnim pristupom i
neslikarskim intervencijama koje zapazamo na portretima.

Ponuda obraza potice tracersko razmisljanje: tko su ove osobe i Sto znace
umijetnici. Prikazane su nama nepoznate Zene ali i autoportret. Autorica
premisu pojasnjava u obrazlozenju. Prikazane osobe vezu sli¢ne Zivotne
situacije. Umjetnica nam otkriva kako su to tzv. druge Zene, one koje vise
nisu prve. To znaci rastavljene. Grada uvedena u projekt problematizira
realnost. Jer, i u djecjoj slikovnici zenski lik nalazimo u kuhinji ili u igri
s djetetom. Muskarac je u dnevnom boravku, izvaljen na kaucu ili u
uredu, tvornici. Na zalost, ukorijenjeni stereotipi o porodici, muskarcu u
papuc¢ama, kaminu, namecu se ve¢ od najranije dobi, kao plava boja za
djecake a roza za djevojcice. Autorica je osvijestila ¢injenicu da su uloge
jos uvijek strogo podijeljene. Obujmicu izlozbe cini istrazivanje polozaja

Zzene uz muskarca te autoricino osobno iskustvo i poistovjecivanje sa
slicnim sudbinama. Ovaj niz radova nosi identifikacijski kod: ugradeni
dozivljaj autorice.

Nina Popovi¢ koristi kanoniziranu Zensku djelatnost, Sivanje, vezenje, kako
bi naglasila propitivanje meduspolnih odnosa. Iskrcavajuci osobnu prtljagu
sjecanja, zagrebla je uono Stoizaziva bol. Bol je prisutna u na vjedi, u proboju
svjetla na blijedom obrazu. Gr¢ nesigurnosti ovjekovjecen je na trunku
kose i u grcu skupljene usne u strahu od zadatosti. Umjetnica stvara album
svjedoCanstva, izvjestiteljski zapis. Ona je dnevnim slijedom istrazivala
iskustva, dojmove i vizualne karakteristike svojih razvedenih a ponovno
slobodnih prijateljica, poznanica. Realiziran je niz ekspresivnih portreta.
U jednom trenutku, poput primalnog krika, posredstvom gestualnog reza,
umijetnica beskompromisno udara na oznaku identiteta - udara na lice.
Sli¢no kao $to su prava lica bila napadana od strane nekog prije umjetnice.
Tako ¢ini sa svim obli¢jima. Kasnije na radovima intervenira na novi nacin,
uzima nit konca i grubim Savovima pokusava ih zacijeliti. Podcrtavajuci
ovaj slikarsko - akcionisticki poduhvat autorica dodaje naslove kao oslonce
percipiranju radova. Naslovi su u obliku dijaloga: Pitanje i odgovor. Pitanja i
odgovori su monotoni, uobicajeni, pravilima zadani statusi.

Nina Popovi¢ promatracu ne nudi samo slikarske portrete stanja nekolicine
zena vec¢ i osobnu reakciju putem dramaticnih sekvenci video rada.
Vec¢ u prvim scenama videa, koji je sastavnica projekta, postaje jasno da
se radi o feministickom, solidarnoS¢u obojenom promisljanju. Naoko
jednostavna i ne napeta filmovana radnja ne ostavlja nas ravnodusnim.
Nizanje nelagodnih scena, sintaksa montaze i zvuk oblikuju dojmove koji
zasigurno ostaju nakon odgledavanja. Mreza Savova koji se pred nama
izvode koncem uz mrezu pora koze izaziva memoriju na pamcenje. Nabori
koZe i raster prosivanja, ispunjeni su prozivljenom nelagodom proslosti.
Sve je kanalizirano u trenutak pobune samokaznjavanjem. Rad ostavlja
gorcinu s obzirom na realitete okruzenja. Autorica Zeli predociti segmente
poloZaja Zene u drustvu ali bi se atmosfera i nelagoda iz video rada mogli
odnositi i na stanje odnosa do svih ostalih drugacijosti. Starost, bolest,
samoca, seksualno opredjeljenje ili politicka pripadnost postaju barijera
funkcioniranju. Koriste¢i metaforu, autorica svoju pric¢u pretvara u metaforu.

Umjetnica nam poklanja svoju osobnu inicijaciju. Galerija postaje dnevni
boravak za grupu Zena u napornom stanju, svojevrsna Sigurna kuca. Osim
zenskog pitanja ovi radovi sugeriraju problematiku mnostva informacija
kojima smo obasuti i koje moramo percipirati bez obzira na njihovu

SAMOSTALNE IZLOZBE

2009 "CRTEZI | SLIKE"
galerija Akademije umjetnosti, Banja Luka

2013 "STANJA" galerija djecijeg pozorista, Banja Luka
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kulturni centar Banski Dvor, Banja Luka

2014 ,KONSTRUISANA NUZNOST"
gradska galerija Fonticus, GroZnjan, Hrvatska

neprihvatljivost. S plakata, iz novina, iz TV-a ili kompjutera bombardirani
smo slikom koju ne Zelimo vidjeti. Prag tolerancije spusta se i viSe nas
ne sokira raskomadano ljudsko tijelo. Snizavanje praga tolerancije nije
pridonijelo nasoj senzibilnosti vec ¢ini suprotno, gasi nasu empatiju. To
utje¢e nameduljudsku komunikaciju koja postaje sve formalnijaiprikriva
prave dojmove i osjecaje. Svijet oko nas pokazuje se kao nesigurno
okruzenje. Zbog oskudnih i nerazvijenih osjeta, stanovnik malog planeta
u zakutku svemira, od straha je morao izmisliti bogove i vragove,
materijalne vrijednosti poput zlata i moneta. Podijelio se po vjerama
i nacijama. Ovisnost o religiji odaje strah i neznanje. Nacionalnosti
su segregacije kojima se opravdava osvajanje i ogranicavanje tude
kvalitete zivota. Najvise krvi tijekom povijesti Covje¢anstva proliveno je
pod vjerskim i nacionalnim barjacima. Smijesna su pojasnjena o zivotu
u obliku rigidnih pravila koje dodjeljuje neki bradati Covjek koji zivi na
oblacima. lako drzave u suvremenom smislu postoje tek dvjestotinjak
godina, ta podjela svjetskog pucanstva cinovnicima daje pravo na
segregacije. Nacionalna i vjerska pregrijanost uzrokuje zrtve. Kad se
bolje pogleda uvijek se kao krivac otkrije prikriveni materijalni interes.

Ovaj projekt progovara o nacinu odnosa prema zeni u tradicionalnoj
okolini. Unatoc tzv. demokraciji, proklamiranoj ideji jednakosti i slobode,
a kojeg u danasnjem obliku diktira kapitalisticka privreda, stvari
nisu postale drugacije. Kao Sto bijase na pocetku epohe kapitalizma,
svjedoci smo da pomamljeni profit danas nudi ono isto Sto je nudio
odmah nakon svog rodenja: bijednu nadnicu, nikakva socijalna prava,
nemogucnost prituzbe, nemogucnost izrazavanja glasa pojedinca.
Ovo jo$ vise zgusnjava ovisnost jer je zena manje plaéena a i taj maco
muskarac vise nije u stanju priskrbiti potrebno za egzistenciju porodice.
Unato¢ nesigurnosti trenutka sve akterke ove prezentacije raspolazu
odlu¢noscu. Nina Popovi¢ nizanjem naglasava aktivisticku ideju: Nismo
same, ima nas mnogo.

Uobi¢ajenu socijalnu interakciju umijetnika i promatraca, izloZbu,
umijetnica koristi za ispovijed i za suceljavanje. Svako izlazenje pred
publiku javni je ¢in. Sve je podlozno interpretaciji. Naravno, impresije
se ne moraju podudarati. U ovom slucaju, ocita je ulozena energija
koja rezultira nadprosjecno promisljanje. Nametanje informacija
promatracu, kojem autorica tezi, nakon pregleda svih radova, moze
zavrsiti naporom. Cini mi se da je autorica to upravo zeljela.

Eugen Borkovsky, II. 2013.

HARLEKIN BEZ
KOSTIMA

.Samoca je put kojim sudbina Zeli covjeka dovesti sebi samome.”
Herman Hesse

Osobnost je nekada bila prihvacana kao neSto supstancijalno i
¢vrsto. Novo, postmodernisticko ,Ja“, odrazava sumnje, dozvoljava
mogucnosti, postuje pretpostavke. ,Ja" se pokazuje kao promjenljiv
entitet podlozan mijeni. Trajna individualnost uzmice pred nizom
auto percepcija koje individua moze prihvatiti na neko vrijeme, a
potom odbaciti. Davor Paponja osobno ,Ja" izlaze introspektivnom
likovnom problematiziranju. Umjetnik evocira povezanost osobnog
stanja i sumnje. Varijacijama radova progovara o prozivljenoj
proslosti i pokusaju cisc¢enja teritorija buducnosti. Nemogude je
komentirati ove radove a ne upustiti se u tumacenja znakovnog
repertoara. Paralelno mozemo razmisljati o autorskim i tehni¢kim
postupcima umjetnika. Davor Paponja na tekstilnoj podlozi izvodi
srazcrtezaitonskiili koloristickirazradenih ploha. Na svim radovima
ponudeno je prepoznavanje motiva. Tu najprije primjecujemo
razgaljena muska tijela. Uz njih su elementi karakteristicni za
razlicita vjerovanja, znakovi ritualnih situacija. Najcesce su to
maske i pokrivala. Neki simboli predstavljeni su kao pozadine torza.
Ponegdje je prisutan slovni zapis. Umjetnik dozvoljava oblicima
izlazak iz formata. Na radovima ocitavamo stilske karakteristike
grafita ili ulicnog slikarstva, ilustracije, plakata, stripa. Linija se
pojavljuje kao samostalna cinjenica, nosilac oblika ili kao ispuna.
|zabrane elemente autor postavlja promisljeno ne postujuci uvijek
pravila perspektive. On mijesa planove i uvjetuje ih smislom. Ritam
je aktiviran dispozicijom elemenata. Uporabljeno znakovlje uvodi
elemente naracije. Umjetnik ne postuje dosljednost ve¢ kombinira
prazninu, liniju, crtez ili oslikavanje kako mu to nalaze trenutak
izgovora misli. Frekvencija se mijenja prelaze¢i od rada do rada
i unutar kadra pojedinog rada. Uklopljeni dijelovi ¢ine sustave
koji postaju ideogrami. Davor Paponja nas u problematiku uvodi
glavnim motivom, muskim aktom. On sam, za tu prigodu, skida

Davor Paponja, roden je 1985. godine u Banja Luci (BiH). Zavrsio je
odsjek slikarstva na Akademiji likovnih umjetnosti u Trebinju, 2009.
godine. Ucestvovao na "Summer Academy Salzburg", organizirane od
strane "KulturKontakt" (A), 2008. godine. Izlagao vise puta. Samostalno
izlagao u: KC Banski Dvor, Banja Luka, 2011. godine i Galerija Dogma
Arts, Banja Luka, 2013. Najznacajnija kolektivna izlozba: "Hallo Bing
kako brat", Sarajevo 2005. godine. Jedan je od osnivaca Udruzenja
anonimnih artista UAA! iz Banja Luke. Radio je na poslovima ¢lana Zirija
na internacionalnim izlozbama minijatura Minimum Maksimum 2009,
20101 2012 godine. Radi kao profesor likovne kulture u Banja Luci.

VAZNIJE IZLOZBE:

2014 Kulturni centar Laza Kotic, Sombor, Srbija

2011 MinimumMaximum Ill / Muzej Republike Srpske/ Banjaluka,
BiH - ¢lan zZirija

odjecu i oblikuje prikaz svojeg tijela. Umjetnik se povjerava krhkom
mediju. On plasira sebe, nagog i ranjivog. Kreativna akcija se nastavlja
inkorporiranjem znakovitih maskolikih oblika. Istrazivanje krece u
dva smjera: igrom gestualnih pokreta i u smjeru asocijacija misti¢nim
atribucijama. Umjetnik polazi u propitivanje svijeta krecuéi od sebe.
Motiv mu je potreban kao polaziste i kao bojno polje. Vizualizacije
govore o reskim trenucima. Ponekad gestualno, ponekad sasvim
pitomo, ¢ak i na istom radu ocitavamo raspoloZenja, utiske, trenutne
odbljeske svijesti. Umjetnik likovnim sredstvima prati vlastiti proces
u kojeg ponire sluzedi se instinktom i memorijom. Postaje ocito da
projekt nosi ideju sumnje u konvencionalno. Odnos s promatracem
posebna je stavka ovog projekta. Ve¢ sama nagost modela i jos k
tome muskog akta promatracu izaziva podozrenje. Autor dodiruje
temu izbjegavanja svijesti o materijalnosti tijela. Nasa civilizacija, sve
njene religije, sadrze naglaseno neprijateljstvo prema ljudskom tijelu
i njegovim prirodnim funkcijama. Prisutno je licemjerje koje nalaze
da se zapravo smije sve ali tako da nitko ne vidi. Javno obznanjivanje
bilo koje drugacijosti napada se razli¢ito, od fizicCkog obracuna do
perfidne izolacije. Netolerancija biva inicirana sa svih oltara. Rad je
aktualan jer smo svjedoci uvodenja ptice rode u porodicna stabla.
Homoerotika, transseksualnost, transrodnost pokusavaju se razglasiti
kao nepostojece kategorije. Naglasava se brak, isklju¢ivo muskarca i
zene, kao jedina mogucnost diade iako je spoznato da je brak iskljucivo
ekonomska kategorija a najrjede dugovjecna emocionalna zajednica.
Ovaj niz likovnih radova postavlja pitanje: Da li nasa tjelesnost moze
podnijeti nasu senzbilnost? Autor svoja promisljanja izvodi na direktan
nacin, skoro performerski. On ne plasira tijelo nepoznate osobe.
Uvijek je to njegovo nago tijelo. Poput Christiana Boltanskog, tjelesnim
referencijama poziva na prevazilazenje stecenih, nametnutih reakcija.
Umijetnik se igra s promatracem poticu¢i mogucéu nelagodu. Jer, veéina
dijelova tijela mistificirani su i odredeni posebnim statusom. Umjetnik
poziva na prijelaz barijera. Upozoreni smo da nam se zivot odredio
drustvenim konvencijama i konformizmom. Osvréemo se znanosti, ali
onarazocarava: oficijelna znanost je dala glavne mehanizme drustvenih
podjela i nadzora a ponudila tablete za umirenje. Kapital, politiku
niti vjeru ne zanima pojedinac. Vazno je krdo kojim se manipulira.
Tek u suvremenom vremenu prepoznaju se situacije u kojima je
dosadasnji pogled na svijet neadekvatan. Postmodernizam preispituje
uvrijezene pretpostavke. Stare teorije i paradigme obitelji, naobrazbe,
religije i sl. moraju se nanovo izgraditi u novom svjetlu. Ovaj projekt
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nudi inicijaciju uspostavljanja novog senzibiliteta. Fizi¢ari i filozofi
kvantima, fraktalima, bozonima redefiniraju realnost. Univerzum u
nasoj percepciji vise ne funkcionira kao masina prema Newtonu vec
kao polja energija koje se manifestiraju razlic¢itim frekvencijama.
Covjek tako vise nije kemijska reakcija ve¢ energetski naboj. Znacenje
umjetnickog djela dekodira se pomocu svijeta umjetnosti i kulture
kao mehanizama iniciranja znacenja i smisla. Naga tijela i neobicne
atribucije traze od nas, navikle na jednostavne poruke mega plakata,
napor ocitavanja. Davor Paponja trazi svijet osloboden represivnih
stega klasicnih pravila. On spoznaje da skrivanje u ekonomicnost
izbora, zadovoljava samo trenutno. Vrijeme ostaje prevareno. Kovitlac
konvencija otima nam Ja. Umjetnik hrabro pristupa motivu i pri tom
rusi tradicionalni smisao umjetni¢kog predmeta. Davor inzistira na
poziciji izmedu sadrzaja i znacenja. Neskriveni prikaz nagsti muskog
tijela predstavlja provokaciju uvrijezenom. Kad se s muskim ,onim"
netko vizualno poigra odmah se djeci pokrivaju oc¢i. To besmisleno
prikrivanje prirodnog vraca se kasnije frustracijama i laznim moralom.
Na Zalost, odgoj, dobrih ili loSih roditelja, svodi se na zabrane i poucke
o kompromisima. Umjetnik, problematiziraju¢i osobni trenutak,
propituje i provocira u isto vrijeme. Spolnom oznakom se poigrava
pridajuc¢i mu atribuciju gradanske pozeljnosti: vjesalicu za odlaganje
ispeglanih odjevnih predmeta. Scena se pretvara u znak. Propitivanje i
sumnja u uvrijezeno iziskuje drskost. Davor Paponja preslaguje osobnu
povijest. Rezultat je album zabiljeZzenih stanja. Umjetnik nas pretvara
u svjedoke svojih samoca. On nas navodi na percipiranje radova
pojasnjavajuci kako se radi o ,putovanjima” kroz podsvijest, intuiciju,
emocije, snove... Ovim usmjeravanjem dozivljaj radova pomicemo ka
intuitivnom isc¢itavanju. Jer, stvarnost je subjektivni dozivljaj a potraga
za spoznajom podrazumijeva stalnu interpretaciju i reinterpretaciju.
Takav nacin razmisljanja nomadske sklonosti sumnji jer iskreno
propitivanje uvijek mora donijeti promjenu. Ili, potvrditi neku ¢vrstu
odluku koja je, ipak, uvijek privremena. Umjetnik provokativno nudi
nagost i kostim, kapu nekog znacenja koju moramo navuci kako bismo
se uklopili u uobic¢ajenost i tako lakSe prezivjeli. Otvara pitanje da li
ostati u krdu ili ostati sam. Ipak, dojam cijelog niza, nudi pritajeni ponos
izgovorenim i tihu slutnju neizvjesnosti sretnog trenutka.

Eugen Borkovsky, Il. 2014.



